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Un personatge que va exhibint una maqueta de cartré corre per la ciutat. Es a
Barcelona, i més tard a Bucarest, Brasilia, Osaka. El seu periple urba no té fi
ni finalitat. Un personatge solitari, sense cap conquesta del moén altra que la
seva travessia “grotesca”. Una produccio de la utopia.

Després d’uns estudis d’arquitectura marcats pel modernisme, Jordi Colomer
va prosseguir amb una interrogacié sobre la potencialitat emancipadora de
'arquitectura i sobre el decalatge entre els edificis moderns i la seva
apropiacio pels habitants. En aquella época, a Barcelona s’estan construint
nous barris que contrasten amb els blocs d'immobles i els grans conjunts
urbanistics erigits durant els anys 60. L’origen d’Anarchitekton és un joc entre
amics, un dia d’estiu del 2002 a Barcelona: Jordi, Marc i Idroj decideixen
“visitar els limits fisics de la (seva) ciutat’1. Mentre passegen tot enarborant
maquetes, algu apostrofa els tres companys: es tracta d'un projecte
immobiliari al barri, o bé estan protestant contra les torres? Aquest resident
acabara apareixent a la pellicula sobre Barcelona, fent preguntes a Idroj
abans d’encaixar les mans. Aquesta ambivaléncia propiament “grotesca” del
gest d’enarborar una maqueta també sera questionada pels nens2 que
participen a un taller amb l'artista. Després d’haver visionat Anarchitekton,
'un d’ells assenyalava: “A les pel-licules, quan he vist les maquetes, he
pensat en una manifestacié contra els edificis.”3 S’obren aqui els multiples
camins d’exegesi d’aquesta obra que ens remet tant a la nostra propia
construccid del mén com a la nostra finitud existencial; una obra on el
personatge no deixa de coérrer, com aquells missatgers de la lliada, menats
per un fatum que els porta a creuar les terres, conscients de l'impossible
desenllag dels conflictes, empesos només per la seva velocitat.

A Barcelona, Idroj recorre tres barris als limits de la ciutat, de Santa Coloma,
barri d'immigracio dels anys 60, a Bellvitge, a prop de I'aeroport, i fins al barri
residencial de Diagonal Mar4. Ens acara amb les franges urbanes, on
I'individu troba de vegades més llibertat per a apropiar-se de I'espai que no
pas al centre. Idroj lliura les claus d’un pis imaginari a un habitant del barri.
Aquest gest evoca la pintura religiosa medieval en qué les maquetes votives
d’església eren associades a un lliurament simbolic de les claus al sant patro
de la ciutat. Amb una diferéncia: aqui, els camps de la realitat i de la
representacio coexisteixen en una mateixa horitzontalitat. A Bucarest, el
recorregut comenca com la parddia del recorregut de la flama olimpica, amb
una ampolla de plastic fixada al capdamunt d’'un manec de fusta. Objecte
trobat (objet trouvé), sens dubte, immediatament incorporat a I'escena. El
personatge corre a la vora d’'un llac, en un no man’s land que va cap a la
ciutats. A continuacio, Idroj travessa Bucarest amb la maqueta dels edificis
esquelets de l'ultim periode de Ceaucescu, que van romandre inacabats,
abans d’arribar a la Casa del Poble, ara Palau del Parlamente. Els signes
hipertrofiats i vacants del poder hi tenen ara 'aspecte de parracs decadents.
A Brasilia, ciutat nova bastida per Niemeyer als anys 60, Idroj, que es troba a
prop del Congrés Nacional7, n’esta enarborant la maqueta; la porta fins als
barris més precaris, a mig construirg, per on gamba tot seguit duent la
maqueta d’un d’aquests blocs, edifici de poca qualitat, abans de tornar al seu



punt de partida. Més que no pas els grans passeigs, que subratllen el
hieratisme dels immobles de Niemeyer, Idroj s’estima més les dreceres que
els habitants ja han anat dibuixant. Es creua amb una manifestacié i diverses
persones el saluden. També travessa un nus d’autopistes amb eixos que
s’emboliquen de la mateixa manera que les seves multiples caminades. A
Osaka, ciutat dels nomades urbans per excel-léncia, on hom no s’atura mai,
vagareja enmig de “boscos artificials”9 de signes. Aqui, la maqueta podria
resultar gairebé més “real” que l'arquitectura, que es va esvanint rere
'omnipreséncia de les imatges i el palpitar de les llums. A diferéncia de les
altres pel-licules, en qué Idroj és el protagonista, els habitants d’Osaka
envaeixen el camp de la imatge, que van ritmant amb el seu flux continu.
Anarchitekton és la fusié d’anarquia i d*“arquitecton”. Al seu cor es troba
I'arche, instancia originaria, camp vectorial entre concepte i realitat, el jo i el
mon. Els Arquitectons son maquetes-escultures de guix, estrictament
ortogonals, que Kasimir Malévitx crea cap als anys 1920-1925. Sense escala
ni mesura, aquestes “construccions espacials” materialitzen la trajectoria
cosmica del suprematisme. Ben diferents, les maquetes de Colomer estan
privades de tota mena de transcendentalisme; juguen adhuc amb un
mimetisme a ultranca, en parodiar la realitat constructiva manllevant-li les
seves caracteristiques fins la caricatura, arrogant-se aixi la funcié reveladora
de la mascara al teatre. De forma més literal, Colomer també al-ludeix al
constructivisme rus: a la mateixa epoca, les maquetes n’eren el model teodric
d’'una “realitat revolucionaria que calia bastir’10. Idroj enarbora una maqueta
com en aquelles desfilades soviétiques on assumien l'arquitectura com a
simbol d’'una nova societat11. Aixi és com, el 1926, Tatlin va fer desfilar pels
carrers de Leningrad, enmig d’un seguici popular, la maqueta del seu célebre
Monument a la Tercera Internacional. Amb Colomer, la dimensi6é sagrada de
la processo, politica o religiosa, remet més aviat a un deambular solitari.

Al llarg de les seves peregrinacions urbanes, Idroj va exhibint aixi una
maqueta que, de tant en tant, es confon de manera fugissera amb un edifici
del segon pla, tot reproduint-ne de manera esquematica les caracteristiques
formals. Ara bé, aquesta convergéncia no és pas sistematica; en efecte, la
maqueta pot pertanyer a un registre distopic i contrastar amb I'arquitectura,
designant aixi una realitat diferent, una precarietat que apareix per a
contaminar els edificis oficials, publics o d’habitatge. La maqueta infon
anarquia tant al domini de la realitat com al de la ficcid. Instancia del projecte
per a I'arquitectura, aqui ja no projecta cap relat sobre el mén que travessa,
sind que el parddia de forma burlesca. La maqueta, que acostumem a veure
com un instrument de prefiguracio, hi és posterior a la construccié, mancada
de tota finalitat, ni tan sols estética, ja que no es presenta com un objecte
‘bell” o acabat. Aixi és com pot deconstruir 'ordre de la representacio.
Migratoria, va desplagant incessantment els signes arquitectonics,
fragmentant-los al llarg de la seva trajectdria urbana. Mitjangant aquest
artefacte, el personatge es va movent dins d’'una zona discursiva on tot
roman en un estat d’indeterminacio, entre I'obra, la construccié i el solar;
nomeés hi ha trajectes i desplacaments.

Aquestes maquetes son objectes pobres, de cartrd, pintades a claps, com si
uns nens les haguessin elaborat de forma matussera. Semblen sortir dels
bastidors d’un teatre, on haurien format part d’'un decorat, d’una tela de fons
urbana. De fet, algunes només van pintades o retallades per una banda, i



podem percebre la seva cara en estat “brut” d'objecte sense aprest. Idroj
exhibeix una maqueta diferent en funcié del barri que travessa, com si es
tractés d’'una peca de vestuari o d’'un accessori associat al gui6. “Estendards
grotescs, utdopiques provocacions o brillants ensenyes”, les maquetes
teatralitzades dins el seu decorum urba se’ns lliuren com el rastre efimer
d’esdeveniments, empremtes entre d’altres. Portador d’'una experiéncia
multiple en el moén del teatre, Colomer sent fascinacioé per I'estatus hibrid de
les arquitectures efimeres, elaborades amb ocasi6 de festes o
manifestacions, a mig cami entre el decorat i la realitat. Idroj és aquest “heroi
de la immanéncia”, que revesteix tant I'art com la vida, tot duent sobre les
seves espatlles una carrega simbodlica, gairebé magica, perd que alhora
implica un pes, demana un esforg. El seu compromis fisic té, per a Colomer,
una ressonancia col-lectiva. La maqueta permet el desplegament d'un joc
d’'escales en que es relativitzen els valors del gran i el petit. Les maquetes
son per a ell “efigies, unes menes d’escultures revestides d’'un sentit simbolic;
transportar-les pel carrer produeix en si mateix un esdeveniment, una col-lisié
entre dos ordres de realitat’. Reduides, les maquetes estan a escala humana,
i el seu estatus potencialment monumental es contradiu de forma immediata
amb la seva fragilitat. Fixades al capdamunt d’'un manec de fusta, només
tenen sentit si son activades per qui les porta, com els titelles. Fascinat pels
decorats en flames, pels objectes especialment concebuts i elaborats per a la
ficcio, era inevitable que Colomer s’orientés cap a aquests “simulacres”,
vectors d'utopia, com ho soOn les maquetes d’arquitectura, objectes
performatius i tedrics alhora, d’estatus proper a aquelles “falses ciutats enmig
del desert”, caracteristiques de les pel-licules de Hollywood.

Tant figurativa com abstracta, la maqueta d’arquitectura remet “a les
complexes relacions entre I'objecte i la paraula, entre la narracio i el decorat”.
Colomer poua del mon de I'analogia i de la taxonomia de la realitat en qué “la
representacio —tant si era festa com saber— es donava com a repetici6”12.
Idroj podria ser una mena de Quixot contemporani que vaga a l'aventura en
un mon on “I'escriptura i les coses ja no s’assemblen”, tot repetint la seva
accio sense aturador. Aixi, doncs, la maqueta es llegeix alhora com a
‘paraula” i com a “cosa”; a I'espectador |i pertoca desembullar la troca que
entrellaga les coses i llur representacié. Dins d’aquests guions reblerts de
multiples punts de vista, I'actor pot encarnar el llenguatge; les paraules,
lliurar-se com les empremtes de la representacid; i les imatges, com a
concrecions de la realitat. Si, per la seva especularitat, la maqueta esdevé
una eina de guionatge de la realitat, els vianants amb qui Idroj es creua sén,
ells, engrapats dins la ficcié.

Per tal d’anar millor en contra de qualsevol linearitat, la pel-licula és un
encadenament d’'imatges fixes que van reconstituint la idea de moviment. Un
moviment dilatat, perqué aqui una mateixa imatge roman en pantalla durant
gairebé un segon, mentre que, a una pel-licula estandard, hi ha vint-i-quatre
imatges diferents per segon. Aixi és com Idroj corre, menat pel ritme sotragat
de I'encadenament d’'imatges fixes que —paradoxalment— palesa un moviment
sense fi. A cada pel-licula, la marxa del personatge sembla repetir-se, tornar-
nos a portar més enrere o projectar-nos més endavant. Resulta clarament
impossible d’inscriure dins d’un espai-temps especific. Mai no deixem de
bascular d’'un temps a I'altre, sense cap mena de linearitat. O bé, més encara,
el personatge executa una coreografia el-liptica, burlesca, que, enmig d’un



solar o d’una cruilla, anul-la qualsevol mena d’orientacié. Aquesta dimensio
mecanica del cos en moviment, revelada des de finals del segle XIX, amb el
cos animat de Marey, ens remet de bell nou a la pérdua d’ancoratge. Com
Ramon Tio Bellido13 ho va subratllar, a 'obra de Colomer no es tracta pas de
narracio, sind d’animacio. Heus aqui perqué s’estima més desarticular els
codis de la representacid i privilegiar la iteracio del temps que permet
I'animacio, gracies a la qual es va repetint de forma continua la temporalitat
de l'instant. A proposit d’aixd, Colomer evoca un “protocinema”, que associa
'economia dels mitjans amb el “minimalisme de l'accié”. Els procediments
son evidents. Les imatges es van succeint, tot deixant veure les seves
“costures”; el lligam entre real i ficcional és deliberadament ostentés. Tal com
les maquetes, les imatges no tenen cap valor per elles mateixes; de vegades
es fan borroses, s’acceleren o desacceleren, sense respondre a cap logica
racional. La pel-licula té un principi i un final, perd es va repetint. Li pertoca a
I'espectador de decidir-ne el final. “Vull proposar una tensié entre la immersio
dins de la historia proposada i la consciéncia que hom esta mirant alguna
cosa.” “En una certa manera, (I'espectador) habita un espai de
representacio”, afegeix Jordi Colomer. El silenci de la pel-licula invoca el
cinema mut, enforteix I'accié que s’hi desenvolupa i accentua el seu aspecte
burlesc. Idroj, les maquetes, I'arquitectura, la ciutat o el decorat urba, tots sén
bocins de coses o de paraules. El desplagcament sense fi enmig d’aquests
espais indeterminats ens remet també a la impossible “enciclopeditzacio” del
mon, a “aquelles meticuloses llistes elaborades per Perec a La Vie mode
d’emploi14 (que) semblen prou properes a lents moviments de camera”. Dins
del seu deambular, Idroj testimonia, a la manera de Flaubert a La Tentation
de saint Antoine15, de Roussel o de Perec, 'impossible inventari del mén, la
impossible exhausti6 de la realitat.

Anarchitekton es presentaria aixi com una mena d’oximoron, transvestint els
deambulars dins la practica artistica, dels surrealistes als situacionistes, tot
pouant el seu dinamisme narratiu del discurs utopic de les avantguardes
arquitecturals. L'ordre antany transcendent de I'arquitectura es redueix ara a
un bricolatge salvatge d’espai i de temps. Els instruments de mesura han
estat rebaixats a la categoria d’accessoris de ficcio. Aixi, doncs, no hi hauria
cap “real immutable”, sino realitats; tot €s multiplicitat, coexisténcia de camps
intel-ligibles i fantasmagorics. Colomer fa escultures, “escultures dilatades en
el temps”; les seves obres pertanyen a la logica de transferéncia del conte, a
la reversibilitat entre real i imaginari, fins a poder tornar a 'abséncia d’origen i
de fundacié de les coses, a I'aporia dels instruments de la representacio.
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